


1. ITACITOPT ®OHJIA ONEHOYHbIX CPEJACTB

1.1. O61acTh NPUMEHEHUA
®onpg oueHouHblx cpeacts (POC) — HeoTbemiemas uacTh pabouei

ImporpaMmsbl JUCHHITIIMHBI «CTUInCTUKA dgpaHuy3c1<or0 A3BIKa» W IPEAHAZHAYCH

JUI KOHTPOJIL M OLIEHKH 00pa30BaTENbHBIX JOCTHXKEHUH CTYJIEHTOB, OCBOMBIINX
IpOrpaMMy JUCLUUILIAHBIL.

1.2. leau 1 3anaum (pOHAA OLIEHOYHBIX CPEACTB

Hene ®OC — yCcTaHOBUTh COOTBETCTBUE yPOBHS  MOATOTOBKHU
oOyuatonerocsi TpeboBanusam OI'OC BO OGakanaBpuaT MO HaIpaBICHUIO
noarotoBku 45.03.01 ®wuiionorus, yTBEpKICHHBIM NpUKa3oM MHUHHUCTEPCTBA
HayKH M BbIciero odpazoanus Poccutickoit ®eneparuu ot 12 aBrycra 2020 r. No
986 (C UBMEHEHUSAMHU U JOTOJHECHUSIMU ).

1.3. Ilepeyenb komMmeTeHuMi, GopMHpPyeMbIX B Ipolecce OCBOCHUSA
OCHOBHOI1 00pa30BaTeILHON MPOrpaMMBblI

[Ipoutecc  ocBOEGHMA AWUCUMIUIMHBI  HampaBleH Ha  (OPMUPOBAHUE

CICOYOINX KOMHGTGHHI/Iﬁ N MHAUKATOPOB UX NOCTHIKCHUA:

Koa mo ®I'OC BO | HNuaukaTop 10CTHKEHUSA

ITpodeccrnonanbHbIC

[IK-2 - cnoco6Hocts  mpoBoauth  mof | [1K-2.1./lemonctpupyet CHUCTEMHBIE u
HAy4HBIM PYKOBOJICTBOM JIOKaJbHBIC | YBEPEHHBIC 3HAHUS TPUEMBbl W METObI
UCCJIEIOBAHUSI HAa OCHOBE CYIIECTBYIOUIMX | JINTEPATYypOBEIYECKOIO aHAIN3a, UCIIOIb3YET B
METOJUMK B KOHKPETHOM y3KOH o0jacTu | cBoeM UCCJIEIOBAaHUU CYLLECTBYIOIIINE
¢unonorudeckoro 3HaHusl ¢ (GOPMYJIHUPOBKOM | METOAMKH JIMTEPATypPOBEIUYECKOIO  aHajIu3a
apryMEHTUPOBAHHBIX  YMO3AKIIOUYEHUH M | XyJI0)KECTBEHHOT'O IPOM3BEICHUS.

BBIBOJIOB [IK-2.2. VYBepeHHO  HHTEpHpPETUPYET U
MIPOU3BOJUT JIMTEPATypOBEAUECKUM  aHaIM3
XYJI0’)KeCTBEHHBIX MPOU3BENIECHUN 3apyOekHOM
JUTEPATYphl, TOHUMAET M WHTEPHPETUPYET
npoOyieMaTuKy XYJ105KECTBEHHBIX
IIPOU3BEICHUN 3apyOeKHOM JINTEPATYPBHI.
[T1K-2.3. CTpouT yMO3aKIIOUYECHHS U BBIBOJBI B
KOHKPETHOW Y3KOH 001acTH (PUIIOIOTHIECKOTO
3HaHUS.

[IK-2.4. CBoOomHO BIIaiEET METOAMKAMHU
MPOBEACHUS JIOKAJIBHBIX HCCIEJOBAaHUN U

JUTEPATypPOBEAUECKOTO aHaJIM3a
XYJI0’KECTBEHHBIX MPOU3BENICHUN 3apyOeKkHOM
JUTEPATyphl;  CIIOCOOHOCTBIO  MPOBOJAUTH

Hay4YHO-HCCIAEAOBATEIbCKYI0  paboTy  moj
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PYKOBOACTBOM

MpenoaBaTes,
MIPUEMBI JINTEPATYPOBETUECKOTO aHATH3a.

UCIIONB3YS

1.4. Dranbl ¢popMupoBaHMS KOMIIETEHI U M CPeICTBA OLEHUBAHUSA

YPOBHSI X ¢(OPMHPOBAHHOCTH

Jrtansl GopMHPOBAHMA KOMIIEeTEHIH I

Komnerenuuu

KoHTpoIbHO-OLIEHOYHBIE

cpeacTsa /

OLICHUBAHUA

crocoo

Theéme 1: Formation de la stylistique en tant
que science. Le sujet de la stylistique en tant
que discipline linguistique. Les principaux
problémes de la stylistique. L'histoire de la
formation de la stylistique francaise en tant
que discipline indépendante. Les principaux
concepts de la stylistique. Les liens de la
stylistique  avec  d'autres  disciplines
scientifiques. Différenciation des catégories
«style», «niveau de langue», «registre
stylistique». Le concept de style en
philologie. Typologie des styles.
Caractéristiques de la classification de la
systématisation des styles.

I1K-2

YcerHbiil  onpoc,
MPaKTUYECKHUX
KOHCIIEKT

BBIIIOJTHEHHE
3aJIaHuM,

Théme 2: Le probléme des styles
fonctionnels. Les styles fonctionnels du
frangais moderne. Le style publiciste de la
langue frangaise: conditions historiques du
développement du journalisme écrit ;
caractéristiques  lexico-grammaticales
genres. Le style scientifique du frangais:
histoire de la formation et caractéristiques
lexico-grammaticales ; caractéristiques
générales des différents genres du style
scientifique. Le style administratif du
francais: évolution des caractéristiques du
style ; particularités structurelles, lexico-
phraséologiques et grammaticales.

[1K-2

YcerHbiii — ompoc,
MPaKTUYECKUX
KOHCIIEKT

BBIIIOJTHEHHE
3aJIaHuM,

Theme 3: Les trois registres du langage et
leurs  caractéristiques  orthographiques,
syntaxiques, stylistiques et communicatives.
Le registre familier. Le registre standard.
Registre soutenu. Le concept de norme
stylistique de la langue.

I1K-2

YerHbiii - onpoc,
MPaKTUYECKUX
KOHCIIEKT

BBITIOJTHEHHE
3aJIaHuM,

Théme 4: Techniques stylistiques de la
diction et de la sonorité. Allitération.
Aassonance. Imitation sonore. Apocope.
Anagramme. Paranomase. Techniques
stylistiques d'analogie et de substitution.
Comparaison. Métaphore. Personnification.

[TK-2

YcerHbll  ompoc,
MPaKTUYECKUX
KOHCIIEKT

BBITIOJTHEHHE
3aJIaHuM,




Métonymie. Périphrase. Synecdoque.

Théme  5: Techniques stylistiques

d'amplification et d'adoucissement.
Accumulation.  Gradation.  Hyperbole.
Euphémisme. Litote. Techniques

stylistiques d'opposition et d'insistance.
Antithése. Oxymore. Paradoxe. Anaphore.
Parallélisme. Jeu de mots.

[1K-2

YCTHBIA  ONPOC, BBINOJIHEHUE
MPAKTUYECKUX 3alaHUM,
KOHCIIEKT, KOHTpOJIbHas paboTa

Théme 6: Les moyens d'expression
lexicaux. Synonymie. Antonymie. Les
épithétes. Archaismes et néologismes.
Emprunts (anglicismes, «macaronismesy,
etc.) en francais.

[K-2

VYCTHBI  OIPOC,  BBHIIOJIHEHHE
IIPAKTUYECKUX 3a/laHuH,
KOHCIIEKT

Théme 7: Ressources stylistiques de la
syntaxe et de la morphologie en frangais.
Collocations, structures exclamatives et
interrogatives.  Potentiel stylistique de
'utilisation des noms, des verbes, des
adjectifs, des pronoms, des adverbes, des
chiffres, des parties du discours de service.
L'utilisation des temps et des inclinaisons
grammaticales comme moyen stylistique.

[1K-2

VYCeTHBIT  onpoc,  BBINOJHEHUE
MPAKTUYECKUX 3alaHuM,
KOHCIIEKT, KOHTPOJIbHAs paboTa

Théme 8. Le frangais parlé et ses niveaux
stylistiques. Le style littéraire de la langue
frangaise. Analyse des caractéristiques du
frangais parlé et de ses différents registres.
Etude du style littéraire = comme
aboutissement esthétique de la langue, avec
ses spécificités lexicales et ses constructions
¢laborées.

Théme 9. Les figures de style: de sonorité,
d'imitation, d'opposition, d'amplification,
d'atténuation, de comparaison, etc. Etude
des figures qui jouent sur les sons
(allitération, assonance), qui imitent la
réalit¢ (onomatopée), qui créent des
contrastes (antithése, oxymore). Exploration
des procédés d'insistance (hyperbole,
gradation), d'atténuation (litote,
euphémisme) et de  rapprochement
(comparaison, métaphore).

Théme 10. Le potentiel stylistique de la
morphologie francaise. Exploration des
ressources expressives offertes par les
formes grammaticales: l'utilisation
stylistique des temps verbaux (présent de
narration, imparfait pittoresque), des modes
(subjonctif), des genres et des suffixes
(diminutifs, péjoratifs). Analyse de leur
impact sur le sens et I'effet recherché.




Tekymias aTTecTamus T1K-2 KonTpoabsHas padbora

IIpomexyTouHas aTTecTamnus I1K-2 DK3aMeH

1.5. Onucanue nokasarese (pOPpMHUPOBAHUA KOMIIETEHIHT

Kon Ilnanupyemble pe3yabTaThl 00y4eHHs (IOKA3aTeH)
KOMIIEeTeHIN I
TIK-2 3HaeT: OCHOBHbBIE NPHUHIMIBI HAYYHO-UCCIEIOBATEIbCKON AESTEIbHOCTH;

0COOCHHOCTH (DYHKITMOHUPOBAHMS SI3bIKA B PA3IUYHBIX c(hepax nesTeTbHOCTH
YeJoBeKa; 0a30BbIE TEPMHHBI M TOHATHUS, METOJOJOTHYECKUE OCHOBBI,
HCIIOJI3YEMBIE B COBPEMEHHOM JIMHTBUCTHYECKOM IPOCTPAHCTBE; OCHOBHBIE
dTalbl W CYLIECTBEHHbIE 3aKOHOMEPHOCTHM B HCTOPUM Pa3BUTHS S3bIKA,
OCOOCHHOCTH Pa3BUTHs sI3bIKa Ha Pa3IUYHBIX dTamax ero (GopmMupoBaHUS;
IJIOCCapuii  COBPEMEHHOM COLIMOJMHIBUCTHKH; HUCTOPUIO 3apyOexHOil u
pycckoit COLIMOJIMHI BUCTHUKH; METO0JIOTHIO COBPEMEHHBIX
COLIMOJIMHTBUCTUYECKUX UCCIIEIOBaHUI.

YMeeT: BECTH JUCKYCCHM Ha OOIIECTBEHHO 3HAUMMbIe U MPOGECCHOHAIBHO
OPUEHTHUPOBAHHbIE TEMBI; JEMOHCTPUPOBATh CHOCOOHOCTh K
CaMOCTOSITEJIbBHOMY TOMOJIHEHUIO, KPUTHYECKOMY aHAJIU3y U NPUMEHEHHUIO
TEOPETUYECKUX U MPAKTUUECKUX 3HAHUH B chepe PUII0IOrun; aHaTu3upOBaTh
JIMHTBUCTUYECKUH  MaTepuas; TMOJIb30BaThbCS HAYYHOW U CHPABOYHOM
JUTEpaTypoi;  JlenaTh  HEoOXoIuMble  TeopeThdeckue  0000IIeHus,
CHUCTEMAaTHU3UPOBATh TEOPETUYECKUA W  METOJOJIOTMYECKHH MaTepuall;
ONEpPUPOBATH OCHOBHBIMU JIMHTBUCTUUYECKUMHU KATETOPUSIMH; AHAIU3UPOBATH
U UHTEpHpeTUpoBaTh  HMH(OpPMAIMOHHBIE  JaHHbIE O  COLMAJIbHO-
SKOHOMHUYECKUX Mpoleccax ¢ SABJICHHUSIX; MPOBOAUTH IO HAYYHBIM
PYKOBOJACTBOM HCCIIEOBAaHWS Ha OCHOBE M3y4YEHHOIO MaTepuaina ¢
(GOpMYyIIUPOBKOM  apryMEHTHPOBAHHBIX  YMO3AKIIOUEHWH U  BBHIBOJIOB;
TBOPUECKH MPUMEHSTh 3HAHUS, TMOJIY4YEHHbIE B paMKax H3yuyeHUus
TUCIUIIMHBI, TP HANUCAHWH JIOKJIAJ0B Ha CTyACHYECKHE KOH(DEpEeHIIHNH,
KYPCOBOM W BBITYCKHOW KBAJIM(PUKAIIMOHHON pabOTHI; UCIOIH30BATh 3HAHMS
10 SI3bIKO3HAHUIO B IPAKTHKE MOBCEIHEBHOM ACSITEIBHOCTH U NPU PEIIECHUN
KOHKPETHBIX JIMHTBUCTUYECKUX 3aJay; aHAJIU3UPOBaTh TEKCThHI C TOYKHU
3peHus COLIMOJIMHIBUCTHYECKHUX MEPEMEHHBIX u WHJUKATOPOB;
KapTorpadupoBaTh A3BIKOBBIE (PAKTHI MO MPUHIUIY COLIMOJIMHIBUCTHYECKON
CTpaTH(UKaLUU.

Biajeer HaBbIKAMM: METOJMKAMHM HAy4YHOIO aHAlIM3a M MHTEpIpETaluu B
KOHKPETHOH y3KOH o00nactu  (UIOIOrMYEecKOro 3HAaHUS; METOJIUKOM
JIMHTBUCTUYECKOTO aHAJIM3a U YMETh €€ UCIO0Ib30BaTh; 3HAHUSAMU 00 UCTOpUU
Y IPUHLMUIAX Pa3BUTHS SI3bIKOBOM KapTHUHBI MUpPA, O CTEIIEHU U3yUYEHHOCTU U
crnocobax HM3y4yeHHMs f3bIKa Kak JIaHHOCTH YEJIOBEYECKOTo OOIIEeCTBa;
HaBbIKAMU  aHaJIM3a CIOCOOOB  CIIOBOOOpa3oBaHUs, MOP(OIOrHUECKOM
CTPYKTYpbI $3bIKa; HaBbIKAMH KPUTHYECKOI'O aHallu3a TEOPETUYECKOTo U
METOJI0JIOTUYECKOTO Marepuana, UCIIOJIb30BaHUS TEOPETUYECKOIO
MOTEHLIMa’da OTHENbHBIX OTpaciiel SA3bIKO3HAHMUS B MPaKTUKE OOIIUX U
CHEIHMANIBHBIX MPOLEAYp OpraHU3aliKi paboThl UCCIEI0BATENS;, OpraHUu3aluu
U TPOBEJCHUS JIMHIBUCTHUECKOTO U KYyJIbTYPOJIOTHUECKOIO HCCIEIOBaHMUS;
KYJIbTYpOH MBIIUIEHUS, CHOCOOHOCTBIO K BOCIIPUATHIO, aHATIU3Y, 0000IECHHIO

HHHFBOCT‘paHOBCI{‘IGCKOﬁ I/IH(l)OpMaIII/II/I; HaBBIKaMU MNpEaACTaBICHUA
OCBOCHHBIX 3HAHHUM C HpOGKHHeﬁ Ha HpO(l)eCCI/IOHaJ'IBHYIO ACATCIIbHOCTD,
HaBBIKaMH COIMOJIMHTBUCTHYCCKOI'O aHaJIm3a, HpI/IéMaMI/I
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COLIMOJTMHTBUCTHYECKOTO AHKETHPOBAHUS M 00pabOTKH IMOTyYeHHOH B XO[e
AQHKETHPOBAHUS MH(DOPMALIUH.

1.6. Kpurepun ouneHuBaHUsI KOMIIETEHUHMH HA Pa3HbIX JTanax Hx
¢popmupoBanus

Buj yueOHoii paGoThI KoanuectBo 0a/110B
0®0 | 0-300 | 300
7 cemecTp

Y cTHBIE OTBETHI HA CEMHUHAPCKUX 3aHATHIX 60 - -
BplnoJiHEHHE M 3alUTa MPAKTHYSCKUX / Ja00PaTOpHBIX padoT - - -
CamocrosiTesbHast paboTa 20 - -
WNubie Bunbl yueOHOM paboThl (TOArOTOBKA MPE3eHTALINH, 20 - -
HanucaHue pedepaTa, pelneHue 3aaa49 | Jip.)
Bcero 100 - -

HakonureabHas cucreMa onieHuBanud no 100-0a1inH0M MIKaJIe

Yerbipexodali- 100 bykBennas mkaJa, Cucrema
JbHAaf cUCTeMAa coorBeTcTBYIOIas 100-0a/11bHOM mKkaJge OlIEHH-
0aJllIbHAA
OlLlCHUBAaHUA BaHUsA

mKaJjJa
IK3aMcCHa 3a4deTa

A — OTIMYHO — TEOPETUYECKOE COAepKAHUE
Kypca OCBOEHO HOJHOCTbIO, 0€3 MpoOesoB;
HEO0OXOUMbIE€ NMPAKTUYECKUE HABBIKU PabOTHI C
OCBOCHHBIM MaTepHajoM c(hOopMUpPOBaHbI; Bce
[PEeyCMOTPEHHbIE  MPOrpaMMoil  00ydeHHUs
yueOHbIe 3a/laHHsl BBIIIOJHEHbI, KauecTBO UX
BBIIIOJIHEHUST OICHEHO YKCJIOM OaioB, OJIM3KHM
K MAaKCUMaJIbHOMY

OTIU4HO 90-100

B — o4eHb XOpOILIO — TEOPETUUECKOE CO/IEpIKaHUE
Kypca OCBOCHO IOJHOCTBIO, 0€3 TmpoOeos;
HEO0XO/IMMBIE MPAKTUYECKHE HABBIKU PAaOOTHI C
OCBOCHHBIM MaTepHaIOM B OCHOBHOM
Xopoio 83-89 c(OpMHPOBAHBI; BCE IIPElyCMOTPEHHBIE
nmporpaMMoil  00y4deHUsi  y4eOHbIE  3aJaHHs
BBINOJIHEHBI, Ka4ecTBO BBITOJIHEHUS
OOJIBIIMHCTBA M3 HHUX OLEHEHO YUCIOM OaioB,
OJIM3KUM K MaKCUMaJIbHOMY

C — X0po1Io — TeOpeTHIECKOe COEPKaHue Kypca
OCBOCHO IIOJIHOCTBIO; HEKOTOPBIE IPAKTUYECKUE
HaBbIKK pabOThl C OCBOCHHBIM MaTepHaIoM
c(OpMHUPOBAHBI HEIOCTAaTOYHO; Bce| 3aYTCHO
Xopomo 75-82 MPEeIyCMOTPEHHbIE  MPOrpaMMoil  00y4eHHUs
yuyeOHble  3aJaHMs  BBINOJHEHBl, KadyeCTBO
BBIITOJIHEHUSI HHU OJHOTO M3 HHUX HE OLEHEHO
MUHHMAJIbHBIM YUCIIOM 0aJllIOB, HEKOTOPBIE BHUIBI
3aJIaHUH BBIIIOJIHEHBI C OIIUOKaMuU




Y nosnerBo-
pHUTEIBHO

63-74

D - yIOBIETBOPUTEIBHO — TEOPETUYECKOE
coJiep’KaHue JUCIHUILTUHBI OCBOEHO YaCTHYHO, HO
npobesbl He HOCST CYIIECTBEHHOTO XapakTepa;
HEOOXOIUMBIC TPAKTUYECKUE HABBIKM PaOOTHI C
OCBOCHHBIM MaTcpuruajIoM B OCHOBHOM
c(hOpMHUPOBAHBI; OOJILIITUHCTBO
NPEIYCMOTPEHHBIX  MPOrpaMMoil  OOydYeHHS
y4eOHBIX 3aJaHUN BBINOJIHEHO, HEKOTOpbIE W3
BBITIOJITHCHHBIX 3aI[aHPII>'I, coacpxKar OH_II/I6KI/I

VY nosnerBo-
pUTENBHO

50-62

E - T1mocpeacTBeHHO —  TEOPETHYECKOE
cCoJepKaHWE  Kypca  OCBOEHO  YacCTHYHO;
HEKOTOphIC TPAKTHYECKUE HAaBBIKK pabOTHI He
cOPMHPOBaHBI, MHOTHE  NPEAYCMOTPEHHBIE
nmporpaMMoii  oOyueHusi ydeOHbIEe 3aJaHus He
BBITIOJIHCHBI JII/I60 Ka4ueCTBO BBITIOJIHCHUA
HEKOTOPHIX W3 HHUX OICHEHO YHCIIOM O0alioB,
6.HI/I3KI/IM K MUHUMAJIbHOMY

Heynosnerso-
PHUTEABHO

21-49

FX — HeylnoBIETBOPUTEIBHO — TEOPETUUYECKOE
cCoJlep’)KaHUE  Kypca  OCBOGHO  YaCTUYHO;
He0OXOUMBbIEC MTPAKTUYECKHE HABBIKUA PaOOTHI HE
c(OpPMHPOBAHHI; OOJIBIIMHCTBO
MPEeIyCMOTPEHHBIX  MpOrpaMmMor  0Oy4eHHs
y4eOHBIX 3aJaHUI HE BBIIIOJIHEHO J100 KauecTBO
WX BBINOJHEHHS] OIIEHEHO YHCIOM O0alljios,
OIM3KUM K MUHUMAaJIbHOMY; npu
JIOTIOJIHUTEBHON CaMOCTOSITENIbHOM padoTe Haj
MaTepuaJoM Kypca BO3MOXKHO IOBBILICHHE
KauecTBa BBINOJHEHUS YUeOHBIX 33JaHUN

Heynosnerso-
pHUTEABHO

0-20

F — HeynoBneTBOPUTENBHO — TEOPETUUYECKOE
coJiepKaHue Kypca HE OCBOCHO; HE0O0XOAUMBIE
MIPaKTUYECKHE HaBbIKU paboThI HE
c(OpMHPOBAHbI, BCE BBIIOJHEHHBIE Y4yeOHBIE
3a/1aHMs cozepxKar rpyobie OLIMOKH,
JIONIOJIHUTENbHAs CaMOCTOsITeNIbHAsE paboTa Haj
MaTepHaIOM Kypca He NMPHUBENET K KaKOoMY-JTH00
3HaYMMOMY MOBBIIIEHUIO KAa4eCTBA BBINOJHEHHS
y4eOHBIX 3aJIaHHI

He 3auteno

2. KOHTPOJIbBHO-OLIEHOYHBIE CPEJICTBA
2.1. OueHo4HbIE CPEACTBA TEKYIIEr0 KOHTPOJIS
TumnoBble BOMPOCHI /I OLIEHKU TEKYIEro KOHTPOJISI:

Identifiez la figure de style

1. Cela le fait souffrir de ne pas souffrir.

2. J’ai été échaudé par son accueil glacial.

3. Le tabac t’abat.




4. Je ne suis pas mécontent de ma performance.

5. Le maillot jaune cette année n’est pas Francais.

6. Le sommet européen de Bruxelles.

8. Dieu I’a rappelé a Lui.

9. Ce n’est pas une reussite.

10.

11

31

Le remords le rongeait.

. Placez les plaques a plat sur le plancher.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
20.

Ses yeux aimaient ce site.

Ce bruit mystérieux sonne comme un départ.

Il remplissait les foréts de ses pleurs.

Rajeunir de dix ans en dix heures.

Le col charmant cherchant la chasseresse ailée

N’est-1l pas myope comme une taupe?

La maladie est entrée dans cette maison.

L’imper Guy Cotten: on est bien dedans quand il fait mauvais dehors.
Elle ne m’est pas antipathique.

Toute la soirée, elle a eu le vin triste.

Toutes les femmes devraient se marier mais pas les hommes.
Elle n’a rien a se mettre sur le dos.

Quand vos proches sont loin de vous.

Le droit de s’en aller (en parlant du suicide)

Quand elle vit le lit vide, elle le devint.

C’était si plein, on n’aurait pas pu y mette une épingle.

La douceur fleurie des étoiles

Voici que décline la lune lasse vers son lit de mer étale.

Mon esprit est pareil a la tour qui succombe.

. La nuit splendide et bleue est un paon étoilé.
32.
33.
34.

Le navire était noir mais la voile était blanche.
Je ne sais rien mais je dirai tout.

Le soleil se Iéve et se couche chaque jour.



35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

rein)

44,
45.
46.
47,
48,
49,
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.

Renault 5 GTL: Vroum, vroum, pas glouglou !
Vous prenez de I’age.

I1 est beau comme un dieu.

Puis, plouf, la chaudiére remplie d’eau s’est vidée.
Les bons shows au temps chaud.

L’université forme des chomeurs diplomés.

La laine des moutons sinistres de la mer.

I1 a pleur¢ toutes les larmes de ses yeux.

Vous avez les reins solides? Luttez avec nous. (Fondation canadienne du

Ce n’est pas béte ton truc.

L’homme est un roseau pensant.

On entendait le tic-tac, tic-tac de I’horloge.

La mort avait beau jeu.

Les petites bulles minuscules pour les gros maux d’estomac.

La parole est comme une riviére qui porte la vérité d’une ame a 1’autre.
Foinkk ! Schnorkk ! votre téléphone vous donne-t-il du fil a retordre?
Il est d’un age vénérable.

I1 a suivi son étoile.

Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?

Je m’exécute, disait le bourreau.

Laissez-nous vous faire la cour.

Le vent mugissait dans les branches et hurlait sous les portes.

Vous savez bien que je les aime, je les adore ! (H. de Balzac).
Aujourd’hui dans le trone, et demain dans la boue.

Notre destin, quand nous voulons I’isoler, ressemble a ces plantes qu’il

est impossible d’arracher avec toutes leurs racines.

60.
6l.

Le ciel est dans ses yeux / L’enfer est dans son cceur.

En dehors du monde littéraire, dit le journaliste..., il n’existe pas une

seule personne qui connaisse 1’horrible odyssée par laquelle on arrive a ce qu’il
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faut nommer, selon les talents, la vogue, la mode, la réputation, la renommeée, la
célébrité, la faveur publique, ces différents échelons qui menent a la gloire, et qui
ne la remplacent jamais (H. de Balzac).

KoHTpoJibHBIE BONPOCHI:

1.  Définissez la stylistique en tant que discipline
linguistique. Quel est son objet d'étude?

2. Quels sont les principaux problémes que la stylistique
cherche a résoudre?

3. Retracez brievement l'histoire de la formation de la
stylistique frangaise en tant que discipline indépendante.

4.  Quels sont les liens de la stylistique avec d'autres
disciplines scientifiques (linguistique, rhétorique, sociolinguistique)?

5.  Différenciez les catégories de «style», «niveau de langue»
et «registre stylistique».

6.  Présentez la typologie des styles en francais. Sur quels
critéres se base leur classification?

7. Qu'est-ce qu'un style fonctionnel? Nommez et
caractérisez brievement les principaux styles fonctionnels du francais
moderne.

8. Quelles sont les conditions historiques du développement
du style publiciste écrit en France?

9.  Décrivez les caractéristiques lexico-grammaticales du
style scientifique.

10. Quelles sont les particularités structurelles, lexico-
phraséologiques et grammaticales du style administratif?

11. Présentez les trois registres de langue (familier, courant,
soutenu) et leurs caractéristiques communicatives.

12. Qu'entend-on par «norme stylistique» de la langue?

13.  Définissez et illustrez par un exemple les figures de style

suivantes: allitération, assonance, paronomase.
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14. Qu'est-ce que l'imitation sonore (onomatopée)? Quel est
son role stylistique?

15. Expliquez la différence entre comparaison, métaphore et
personnification.

16. Definissez la métonymie et la synecdoque. Donnez des
exemples de leur usage.

17.  Quel est I'effet stylistique recherché par 1'utilisation d'une
périphrase?

18. Présentez les figures d'amplification: accumulation,
gradation, hyperbole.

19. A quoi servent les figures d'atténuation comme
I'euphémisme et la litote?

20. Analysez l'effet produit par l'antithese, I'oxymore et le
paradoxe dans un texte.

21. Quel est le role stylistique de I'anaphore et du
parallélisme?

22. Comment le jeu de mots (mot d'esprit, calembour)
fonctionne-t-il stylistiquement?

23. Quel est le potentiel stylistique des synonymes, des
antonymes et du choix des épithétes?

24. Analysez l'impact stylistique des archaismes, des
néologismes et des emprunts (anglicismes) en frangais.

25. Comment les structures exclamatives et interrogatives
peuvent-elles étre porteuses de sens stylistique?

26. Quel est le potentiel stylistique de 1'utilisation des noms,
des adjectifs et des pronoms?

27. Comment l'utilisation des temps grammaticaux (présent
de narration, imparfait pittoresque, pass€ simple) devient-elle un

moyen stylistique?
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28.  Quelle est la valeur stylistique du subjonctif par rapport a
l'indicatif?
29. Décrivez le potentiel expressif des suffixes (diminutifs,
péjoratifs) en frangais.
30. Proposez une méthodologie pour réaliser l'analyse
stylistique globale d'un texte littéraire.
Tect mo komnerennuu IK-2

(cmocoOeH MPOBOAUTH TMOJ] HAYYHBIM PYKOBOJICTBOM JIOKAJIbHBIE UCCJIEAOBaHUS Ha
OCHOBE CYUIECTBYIOUIUX METOJUK B KOHKPETHOM Y3KOM 001acTH PUI0IOTHYECKOTO
3HAHUS C POPMYITHPOBKONM apTYMEHTUPOBAHHBIX YMO3AKIFOUCHUN 1 BHIBOJIOB):

Homep
Texer 3axanus ITose 1o oTrBeTa
3a/laHus
MucTpykuus. Ilpouuraiite Bonpoc U BbifepuTe Bee MPABUJIbHbIE OTBETHI
1. «Oserai-je vous prier d'avoir d obligeance de me Ortsert: 2

passer le pain» — K KaKOMy PETUCTPY PEYU OTHOCHTCS
nanHas (paza?

1) courant;

2) soutenu,

3) familier;

4) aucun.

Tun eonpoca: 3akpeimoiil.

Bpems svinonnenus: 1-3 mun.

Nucrpyknus. [IpounTaiiTe BONpoc U BbIOepuTe BCEe MPABUJIbHbIE OTBETHI

2. K xakoMy peructpy pedu OTHOCUTCS JaHHBIN Ortsert: 1
kputepuii: « employé a I’école, au travail ou dans les
médias»:

1) courant;

2) soutenu,

3) familier;

4) aucun.

Tun eonpoca. 3axpvlmbiii.

Bpems svinonnenus: 1-3 mun.

HHCprKHHH. HpoanaﬁTe 3aJaHUEC " Bl)lﬁepl/ITe BCC ITPABUJIBHBIC OTBETHI

3. Onpenenure cTuarcTuueckyto purypy: «Le tabac Ortser: 1
t’abat».

1) paronomase;

2) métaphore;

3) comparaison;

4) antithese.

Tun eonpoca. 3axkpolmbiii.
Bpems svinonnenus: 1-3 mun.

HNucrpykuus. [lpounTaiiTe TEKCT H YCTAHOBHMTE MOCJIE0BATEIbHOCTH

4. Pacrnionoxxure THUMBI CTUIICH B IOPSIKE OT 3anummre
oHUIHATBHOTO K 00J1ee SKCIIPECCUBHOMY: COOTBETCTBYIOIIYIO
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1) myOnmuIuCcTUYECKHA CTHITh
2) pa3rOBOPHBIN CTUIIh
3) Hay4HBIN CTHITb

MOCIIEI0BATETLHOCTh
nudp ciaesa HaMpaBo:

2) onpeseneHue KaHpa, CTHUIS U TEMBI TEKCTa;
3) aHaJIN3 CTUIMCTUYECKUX NTPUEMOB;

4) Hay4yHO-TTyOIUIUCTUYECKUNA CTUIIb 13 |4 |1 |2
Tun eonpoca. 3axkpvlmbiii.
Bpems svinonnenus: 3—5 mun.

Hucrpykuus. [IpounTaiiTe TEKCT M YCTAHOBUTE MOCJI€10BATEIbHOCTH
Ykaxute mudpaMu mociea0BaTeIbHOCTh 3anumure
CTHJIMCTUYECKOr0 aHAJIN3a TEKCTa: COOTBETCTBYIOLIYIO
1) onpeneneHue riIaBHOM UJIEU TEKCTA, MOCIE0BATEIBHOCTh

nudp ciaeBa HaMpaBo:

2) BOZHUKHOBEHUE pUTOpUKH B [IpeBHeil ['penn kak
OCHOBBI CTUJIMCTUKH;

4) pacCMOTpEHHE TEKCTa B €ro KOHTEKCTE (aBTOP, | 4 | 2 | 1 | 3
a110Xa).
Tun eonpoca. 3axpvlmbiii.
Bpems svinoanenus: 3—5 mun.
HNucTpyknus. IIpounTaliTe TEKCT H YCTAHOBHUTE MOCJIE€I0BATEIbLHOCTD
Ykaxure nudpamu mocaea0BaTeIbHOCTb ATAIlOB 3anumure
Pa3BUTHUS CTUIMCTUKU KaK HAYKHU: COOTBETCTBYIOILYIO
1) popmupoBanue HOpMAaTUBHOM CTUIIUCTHKH; IOCIIEJOBATEIbLHOCTh

udp cieBa HaIpaBo:

3) pa3Butue PyHKIMOHATBHON CTHIIMCTHKH B XX 2 |1 [3 |4
BEKE;

4) nHTerpanus CTUIMCTUKY C IParMajJuHIBUCTUKON U

KOTHUTHUBHBIMU HAayKaMH.

Tun eonpoca. 3axkpvlmoiii.

Bpems svinonnenus: 3—5 mun.

Hucrpykuus. IIpounTaiiTe TEKCT M YCTAHOBUTE COOTBETCTBHE
YcraHoBHTE CBS3b MEXKIY (DYHKIMOHATEHBIMH 3anumuTe BHIOpAHHBIC
CTHJISIMU M MX OCHOBHBIMH chepaMu yIoTpeOJICHHUS: nudpeI o

A | Hayunsrii ctuiib 1 | OGuenue B COOTBETCTBYIOLIUMH
Heo(UIIHATIbLHON OyKBaMU:
00CTaHOBKE
b | OdunmansHo- 2 | IOKyMEeHTBHI, A b B I
JIEJIOBOM CTHIIb 3aKOHBI, JICJIOBBIC 4 2 1 3
Oymaru
B | PazroBopwnsriii ctiiie | 3 | CtathH, OYEpKH,
pENOpPTAXKHU
I' | llyOnuuuctuyeckuit | 4 | Hayunsle cTatby,
CTUJIb YUCOHHKHU
Tun 6onpoca: 3aKpvlmolil.
Bpems svinoanenus: 3—5 mun.
Nucrpykius. [IpounTaiiTe TEKCT M YCTAHOBUTE COOTBETCTBHE
Etablissez la correspondance entre les figures de 3anuiuTe BHIOpaHHbIE
style et leurs exemples: UQPHI 01T
A | Métaphore 1 | Le vent chantait COOTBETCTBYIOIIMMHU
dans les arbres OykBamu:

b | Comparaison 2 | Il est fort comme

un lion A b B r

B | Epithéte 3 | Un ciel menagant 4 2 3 1

I" | Personnification 4 | Lavie estun
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Tun eonpoca. 3axkpvimbiii.
Bpems svinonnenus: 3—5 mun.

| voyage

Nucrpyknus. [IpounTtaiiTe TEKCT H YCTAHOBUTE COOTBETCTBHE

9. ITokaxxuTe CBSI3b MEKY SI3BIKOBBIMU CPEICTBAMHU M | | 3alUIIUTE BEIOpAaHHBIE
HUX YPOBHSIMH: nudpel o
A | Jlekcuueckuii 1 | CnoBooOpa3oBanue, COOTBETCTBYIOIIMMHU
YPOBEHB (dhopmbI c10B OyKBamHu:
b | Mopdonoruueckuii | 2 | MaTOHAIMS,
YPOBEHb 3BYKOIIHMCh A b B r
B | CuaTakcudeckmit 3 | CnoBa u ux 3 1 4 2
YPOBEHB 3HAYCHHMS
I' | ®onernuecknii 4 | Ilpennoxenus,
YpOBEHb MOPSTIOK CIIOB
Tun 6onpoca: 3aKpvlmolil.
Bpems svinoanenus: 3—5 mun.
Nucrpyknus. [IpounTaiTe TEKCT M 3aNIMIINTE KPATKUIl OTBET
10. ... — HayKa, u3yJaronias s3bIKOBbI€ Cpe/ICTBa C TOUKU | OTBET: CTUIIUCTUKA
3peHUs UX BBIPA3UTEILHOCTH, YMECTHOCTH U
(YHKIMH B pa3HBIX PEUEBBIX CUTYAIUSIX U CTUJIAX.
Tun eonpoca.: omkpwvimbiii.
Bpems svinonanenus: 5—10 mumn.
Nucrpykuusi. [IpounTaiiTe TEKCT M 3alIMIINTE KPATKHUIl 0TBET
11. ... —c’est une figure de style qui consiste a comparer | OtBet: métaphore
deux ¢éléments sans utiliser de mot de comparaison.
Tun eonpoca.: omkpvimwiil.
Bpems svinonanenus: 5—10 mumn.
Hucrpykuusi. [IpounTaiiTe TEKCT M 3alIMIINTE KPATKHUIl 0TBET
12. « Il murmure, parle, crie, hurle « — cet exemple Ortgert: gradation
représente la figure de style (en 1 mot) ...
Tun eonpoca.: omkpvimwiil.
Bpems svinonanenus: 5—10 mumn.
Hucrpykuus. [IpounTaiiTe TEKCT M 3allMIIUTE Pa3BePHYThIi 000CHOBAHHBIH OTBET
13. Qu'est-ce qu'une métaphore? Otser: La métaphore est
Tun 6onpoca: omKpoImplil. une figure de style qui
Bpems évinoanenus: 5—10 mun. consiste & comparer deux
¢léments sans utiliser de
mots de comparaison.
HucTpyknus. [lpounTaiiTe TEKCT U 3aNIMIIUATE PA3BEPHYTHIH 000CHOBAHHBII 0TBET
14. Quels sont les trois registres de la langue? Otset: Les trois registres
Tun eonpoca: Omxpvimblil. de la langue soutenu,
Bpems svinonnenus: 5—10 mumn. courant et familieré
Hucrpyknus. IlpounTaiiTe TEKCT U 3aNIMIIUTE Pa3BEPHYTHIH 000CHOBAHHBII 0TBET
15. Quelles sont les caractéristiques distinctives du Otser: Le registre

registre familier?
Tun 6éonpoca: omkpoimolil.
Bpems evinoanenus: 5—10 mun.

familier se caractérise par
|'utilisation d'argot, de
tournures informelles, de
mépris des regles

grammaticales.

9. Ki1104M K OlleHMBAHUIO
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Homep
3aaHus

BepHblii oTBeT

Kpurepun

1.

2

[IpaBumnbHEI oTBET — 1 Gai;
HenpaBuibHbIi OTBET WK
ero orcyrcreue — () 6amioB

[TpaBunbHEIH oTBET — 1 Oamn,
HenpaBuibHbIi OTBET WK
ero orcyrctBue — () 6amioB

[IpaBumnbHEII 0TBET — 1 Gai;
HemnpaBunbHbIi OTBET WK
ero orcyrcreue — 0 6amioB

3412

[IpaBunbHBIN OTBET — 2
Oaiuia;

Jomymieno 2 omuoku — 1
Oa;

HonymieHo 2 u Gonee
OIIMOKH WJIA OTBET
orcytcTBYyeT — 0 6ayu1oB

4213

[IpaBunbHBINA OTBET — 2
Oana;

Jomymeno 2 ommoOku — 1
OaJ,

Jomymeno 2 u 6oiee
OIIMOKY WIIA OTBET
oTcyTcTByeT — () 6amoB

2134

[IpaBunbHBIN OTBET — 2
Oaiua;

Jomymieno 2 omuoku — 1
Oan;

HonymieHo 2 u Gonee
OIMOKH WJIA OTBET
orcytcTBYyeT — 0 6ayuioB

A4Bb2BIT3

[IpaBunbHBIN OTBET — 3
Oana;

Jomymena 1 ommbka — 2
Oana;

Jomymeno 2 ommOku — 1
Oau,

Jomymeno 3 u 6oiee
OITMOKY WJIK OTBET
oTcyTcTBYeT — () 6ammoB

A4Bb2B3I'1

[IpaBunbHbII OTBET — 3
Oaia;

Homymiena 1 ommOka — 2
Oaia;

Jormymieno 2 omuoku — 1
0ai;

Honymieno 3 u 6onee
OIMOKH WJIA OTBET
orcyTcTByeT — () OamioB

A3b1B412

[IpaBunbHBIN OTBET — 3
Oaia;
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Homymiena 1 ommbka — 2
Oamia;

JHormymieno 2 omuoku — 1
Oan;

Honymieno 3 u 6onee
OIIMOKH WK OTBET
oTcyTcTByeT — () OamioB

10.

CTUJIMCTHKA

[IpaBunbHbIN OTBET — 3
Oaia;

HenpaBuibHbIi OTBET WK
ero orcyrcreue — () 6amioB

11.

métaphore

[IpaBunbHbIN OTBET — 3
Oaia;

HenpaBunbHbIi OTBET WK
ero orcyrcreue — () 6amioB

12.

gradation

[IpaBuibHbIN OTBET — 3
Oaia;

HenpaBuibHblil 0TBET WK
ero orcyrcreue — () 0aIIoB

13.

La métaphore est une figure de style qui
consiste a comparer deux éléments sans
utiliser de mots de comparaison.

OTBET NOJHOCTHIO
COOTBETCTBYET ITAJIOHHOMY —
3 Gamna;

HmMmeroTcst OTIeIbHBIC
HE3HAUYUTEJIbHBIE HETOYHOCTH
— 2 Oaia;

Jomnymens! omuoOku — 1
Oat;

HenpaBuibHbIN OTBET WK
ero orcyrcreue — 0 6amioB

14.

Les trois registres de la langue soutenu,
courant et familieré

OTBeT NOJIHOCTBIO
COOTBETCTBYET ITAJIOHHOMY —
3 Oamna;

Nmerorcs oTneabHbIE
HE3HAYUTEIIbHBIC HETOYHOCTH
— 2 Oanna;

Jomnymiens! omuoku — 1
Oa;

HenpaBuibHblil OTBET WK
ero orcyrcreue — 0 6amioB

15.

Le registre familier se caractérise par
l'utilisation d'argot, de tournures informelles,
de mépris des regles grammaticales.

OTBeT NOJIHOCTBIO
COOTBETCTBYET ITAJIOHHOMY —
3 Oamna;

HmMmeroTcst OTIenbHBIC
HE3HAYUTEIIbHBIC HETOYHOCTH
— 2 Oanna;

Jomnymiens! omuoku — 1
OaJw;

HenpaBuibHbIi OTBET WK
ero orcyrcreue — ) 6amioB
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2.2. OuneHoO4YHbIe CpeACTBAa IS MNPOBEJACHUSI MPOMEKYTOYHOIM

aTTrecTaluu
JK3aMeHALMOHHbIE BONPOCHI:

1. La stylistique comme science: objet, méthodes et place parmi les
disciplines linguistiques.

2. Histoire et étapes de la formation de la stylistique frangaise en tant que
discipline indépendante.

3. Problémes fondamentaux de la stylistique moderne: norme,

expressivité, fonctionnalité.

4. Différenciation des concepts clés: style, niveau de langue, registre
stylistique.

5. Typologie des styles en frangais: principes de classification et
systématisation.

6. La notion de style fonctionnel. Caractéristiques générales des styles

fonctionnels du fran¢ais moderne.

7. Le style publiciste: conditions historiques de formation, traits lexico-
grammaticaux et systétme des genres.

8. Le style scientifique: ¢€volution, caractéristiques linguistiques et
spécificités des genres.

0. Le style administratif (officiel): particularités structurelles, lexicales,
phraséologiques et grammaticales.

10. Les trois registres de langue (familier, courant, soutenu): traits
distinctifs et situations de communication.

11. Le registre familier: caractéristiques phonétiques, lexicales et
syntaxiques.

12.  Le registre soutenu (recherché): caractéristiques et domaines
d'utilisation.

13.  Lanotion de norme stylistique. Ecart stylistique et norme.

14. Les figures de sonorité: allitération, assonance, harmonie imitative.

Leurs fonctions stylistiques.
17



15. Les procédés de modification phonétique stylistique: apocope,
aphérese. Valeur expressive.

16. La paronomase et I'anagramme comme figures de création lexicale et
stylistique.

17. Les figures d'analogie: comparaison, métaphore, personnification.
Mécanismes et effets.

18. Les figures de substitution: métonymie, synecdoque, périphrase.
Analyse comparative.

19. Les figures d'amplification: accumulation, gradation, hyperbole. Leur
role dans l'argumentation.

20. Les figures d'atténuation: litote, euphémisme. Stratégies
d'adoucissement et d'implicite.

21. Les figures d'opposition: antithése, oxymore, paradoxe. Leur impact
dans le discours.

22. Les figures d'insistance et de construction: anaphore, parall¢lisme,
chiasme.

23. Le jeu de mots (calembour, mot d'esprit): mécanismes linguistiques et
fonctions stylistiques.

24. Le potentiel stylistique du lexique: synonymie, antonymie, choix des
épithetes.

25. Les archaismes et les néologismes comme moyens d'expression
stylistique.

26. Les emprunts (anglicismes, autres) dans le frangais contemporain:
adaptation et valeur stylistique.

27. Les ressources stylistiques de la syntaxe: collocations, phrases
nominales, structures exclamatives et interrogatives.

28. Le potentiel stylistique des parties du discours: noms, adjectifs,
pronoms, adverbes.

29. La valeur stylistique des temps et des modes verbaux (présent de

narration, imparfait pittoresque, subjonctif).
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30. Mc¢éthodologie de I'analyse stylistique globale d'un texte littéraire (plan

et étapes).

IIpumep odopmiieHHs TUIIOBOT0 IK3aMEHAITMOHHOI0 OueTa

MUWHHUCTEPCTBO NPOCBEIIEHUA POCCUMACKOW ®EJIEPAIIIA

®EJIEPAJIBHOE 'OCYJAPCTBEHHOE BIOJ)KETHOE
OBPA3OBATEJILHOE YYPEKJIEHUE BBICILIETO OBPA3OBAHUSI
«JIYTAHCKHH I'OCYJAPCTBEHHBIN NEJATIOT'MYECKN YHUBEPCUTET»
(PTr'BOY BO «JITMTY»)

HNHCcTUTYT PUIO0JIOTHH ¥ COUATBHBIX KOMMYHHKAIMI
Kagenpa pomano-repmanckoii puonornu
[To yue6Ho nucimmirae: CTHIMCTHKA (HPAHITy3CKOTO sI3bIKa
45.03.01 ®unonorus
[Ipoduns moaroroBku: 3apyoeknas ¢punonaorus. OpaHIry3CKHi sI3bIK 1 BTOPOM MHOCTPAHHBIN S3BIK
(anrnuiickuit) ODO. Kypce 4. Cemectp 7.

3K3AMEHAIIMOHHBIN BUJIET Ne 1

1. La stylistique comme science: objet, méthodes et place parmi les disciplines
linguistiques.
2. Démontrez I’explication stylistique du texte choisi.

DK3aMeHaTOp: JIOIEHT Kad. pOMaHO-TepPMaHCKOU (puitoorun M.A. ToxmadeBa
3aBeayromuii kadeapoil poMaHO-TepMaHCKON (DUITOIOTHH H.B. Cxknsip
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